.J::nurnal Munchan Novembar El‘r

Spielen Iernen

Geblieben ist Konstantin
BN Stanislawszki. Von den
vielen Schauspielstilen, dic es
vonder Antikebisinunsere Tage
peeeben hat, war seine Theorie
dicjenige, die sich fir das heuti-
ge Theater als die tauglichste er-
wiesen hat. Seine Schauspiel-
theorie, dal das Gefithl fiir eine
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Konrad Kerschner, seit 1978 Leiter des “Theaters im Westend” und des
Bliss-Theaterstudios in der Baumsirafie.
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Rolle mit der Beherrschung des
Kérpers kommt, und dal dieser
seinerseits wieder auf Geflihle
rqa-{:i-,-‘rt,:-_iq']wi ntauch hevtenoch
die praktikabelste Grundlage fiir
eine biithnenreife Darstellung zu
sein, Dabei mul der Schauspie-
ler sich selbst das glauben, was
auch dic Zuschaver ihm spiiter

Schauspielschulen in Miinchen

glauben sollen: Das,
was er darstellt, soll
chrlichsein, Geblicben
ist auch uns Zuschau-
ern das Bedirfnis,
Theater zu schen, das
wir fur “wahr” halten
kinnen.

Der wahrheitsgetreue
Stil von Stanislawski
ist daher auch die Ba-
gis fir das, was Schau-
spielschiiler heulce
noch lernen. Abereben
nur die Basis!

Im Theaterstudio
Bliss, das Konrad Ker-
schner seit seiner
Griindung 1952 leitet,
fangt die Aufmahme-
prifung allerdings mit
vimer Technik an, die
der “ldentifikation mit
der Rolle” ganz entge-
Heugusct'f.t #u sein
scheint: mitder Impro-
visation.

Dicjunge Frausitetanf
einem Stuhl, und Kon-
rad Kerschner fliistert
ihr ihre Aufgabe ins
Ohr. Dann ist zunachst
alles still. e junge
Fraublicktsich im Pro-
benraum um wund
scheint plotzlich zu
erschrecken: die Au-
genwerden ganzgrob,
und der Mund offnet
sich leicht. Sie weicht
auf threm Stuhl zu-
ritck, zieht plotzlich
ithre rechte Schulter
hoch alsobstesich vor
einem Geschol schiit-
#en wollte, Wie in ei-
ner Gefahr duckt sie
sich. Dann richbet sie sich, vor-
sichtig umherschavend, wieder
auf und atmet erleichtert aus,
die Augen kurz geschlossen, die
linke Hand aul der Brust. Da
scheint sie die Gefahr wieder zu
entdecken: Thre Augenbrauen
zieht sie in Verzweillung hoch,
die Augen wandern von recht

nach links und wieder zurick.
Die Probandin beilt sich auft die
Unterlippe, heftetihren Blickauf
dierechte, hintere Saalecke, steht
vorsichtig auf und geht auf Ze-
henspitzen mitzwei Schrittenum
den Stuhl herum und duckt sich
dahinter. Beide Hinde auf die
Ohren gepreBt, die Schultern
Im-chgw:ngd:n , wartet sie auf den
nichsten Angriff der hinterhal-
tigen, fliegenden Kugel.

Solche Improvisationsaufgaben
sind nicht nur - wie natarlich
auch das “Vorsprechen” einiger
Seenen - Teil der Aufnahmepri-
t'uuH fardie "Theaterschule”, wie
Konrad Kerschner sein Institut
nennt, sondern bilden auchwiih-
rend der Ausbildung einen Teil
des Trainings, Improvisation ist,
sagh Kerschner, begabungswick-
kend., Ahnlich  wie die
Stuhlibung zeigt auch die Spie-
gelibung wieviel Einfalle die
Schauspielerschiilerlnnen ha-
ben: Ein Schauspielschiilerist der
Spiegel, der andere steht "vor
dem Spiegel”. Wenn das Spie-
gelbild ausgetrickst wird, hat
derjenige vordem Spiegel Phan-
tasie. So einfach ist das. Doch
sind natiirlich nicht alle Eindille
gleich gut gu-:iguct_. Ll:lhf:pld fiir
die Zuschauer sehenswert und
interessant 2u machen. Grund-
|'Lrg|c1 ist aber, daB Einfalle nie als
schlecht oder falsch abgualifi-
riert werden, Genauso, wie man
nicht von “falschen Traiumen”
sprechen kinne, seien auch Ein-
falle nicht falsch, erlautert kon-
rad Kerschner. Sie kommoen cben
cinfach. Der Regisseur hilt die
TI'I'lP!‘l_)".'i.';i{iht]]'i?i'Pl‘h‘lHt‘ fur sehr
wichtig, weil viele grundliegen-
de Erfahrungen in dieser Zeit
gesammelt werden,

Die srenische Arbeit wihrend
der Aushildung macht sich die
Uberlegungen Jerzy Grotowskis
sunutze. Grotowski bezieht sei-
ne Arbeit auf die Theorie Stanis-
lawskis, ohne dessen Theorie je-
doch gane zu tibernchmen: Statt
die Eelleminterpretationim phy-
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sischen und anschlieBend im
psychischen Agieren zu sehen,
Fihrt Grotowski jede Handlung
aufeinen inneren Impuls zuriick,
der eine duBere Handlung her-
vorruft. In Konrad Kerschners
Arbeit mit seinen Schauspielklas-
sen (jeweils acht bis zehn Ele-
ven) wirkt sich diese Theorie
dann so aus, daB sich alle Mit-

Ein Schau-
spielschiiler
ist der Spie-

gel, der ande-
re steht “vor
dem Spiegel”

spielerlnnen den inneren Kon-
flikt bewult machen, der die Rol-
lein einer bestimmiten Szene cha-
rakterisiert. Dieser Konflikt, .B.
Jagos Eifersucht im “Cthello”,
lage die Figuren und auch die
SchauspielerInnen sich in die
Raumsituation einfihlen, die zu
dergeprobten Szene gehdrt, “Da-
durch wird die Intuition der Ler-
nenden befreit”, sagt Konrad
Kerschner, "und das Spiel wird
vidllig natiirlich. Der innere Kon-
flikt ist der treibende Motor der
Handlung. Fhysische Handlung
und motorische Abliufe auf der
einen Seite und der ‘Konzentra-
tionspunkt’ oder Handlungsim-
puls auf der anderen machen
das Biihnengeschehen span-
nend.”

Obwohl eine theoretische Basis
fiir die Arbeit mit werdenden
SchauspielerInnen notwendig
ist, wird sie im Gruppenunter-
richt nicht konstant von Konrad
Kerschner doziert. Autoritat ge-
hort nicht zu den Wesensmerk-
malen seines Unterrichtsstils. Er
nimmt sich als Lehrer-soweites
geht-zuriick, Die Konfrontation
der Schauspielerlnnen mit dem
Material - Impu]_ﬂ und Szene -
soll sich problemlésend auswir-
ken. Mehr durch Erkenntnis als
Belehrung lernen Kerschners
Schiilerinnen und Schiiler. Sie
miissen ihre Mitte finden, Per-
sonlichkeitentwickeln. Vielleicht
kinnen sie sogar ihre "wieder-

gewonne Spontaneitit als hich-
ste Bewultseinsstufe” begreifen,
- gin Zitat Carl Friedrich von
Woeizsickers -, sozusagen als
europdischen Weg zusich selbst,
analog zur ferndstlichen Medi-
tation. i+

In der konkreten Ubungsszene,
die der Regisseur Kerschner sei-
nen Schiitzlingen als Aufgabe
stellt, wird schlielich bewertet,
wie put diese Aufgabe gelbst
wurde. Bewertung heifit aller-
dings nicht, dal gelobt oder ge-
tadelt wird, Man versucht, ge-
meinsam herauszufinden, wie
die Szene vielleicht besser reali-
siert hiitte werden kinnen. Und
oft bleiben Fragen der jungen
Studenten unbeantwortet. “MNach
ein paar Wochen ader Monaten
kommen sie selbst auf die Ant-
wort”, setzt Konrad Kerschner
Lichelnd hingu, “Man muB nicht
immer alles erkliren wollen.”
Deshalb kann er mit dem Termi-
nus "gute” oder “schlechte Leh-
rer” auch nicht viel anfangen.
"Diejungen Leute sollenaussich
selbst heraus spielen und die
Trennung von Kirper und Kopf
uberwinden.” Dabel kann die
Cualitat der Lelrer nur von se-
kundarem Belang sein,
Zwischen der pantomimischen
Improvisation und “richtigen”
Szenen liegen rein mimische
Ausdrucksversuche. DieSpieler-
Innen sprechen Nonsenssilben
und versuchen nur durch ihre
mimischeund gestische Darstel-
lung, eine Reaktion beim Gegen-
dber zu erreichen. “Wenn ich
eine Frage stelle, und auBerdem
von meinem Partener etwas will,
dann zeigen das auch meine
Gesten und Kérperhaltung, Der
Text kommt von selbst, wenn
ich die Emotion hinter den Wor-
ten erfalit habe”, kommentiert
Konrad Kerschner. “Allerdings
geht ohne Augenkontakt gar
nichts. Die Augen sind sehrwich-
tig. Genauso, wie sie fiir die Zu-
schauverwichtigsind, diedieSze-
ne anselen. Sie miissen den Ein-
druck haben, dal die Szenestim-
mig ist.”

Mach diesen Pseudo-Szenen
riickt die Arbeitamund mitdem
Textlangsam inden Mittelpunkt.
Schritt fir Schritt machen sich
die Studentlnnen mit den Wor-
ten vertraut: Zundchst steht die
sprachliche Seite im Vorder-
grund und wie die Kensonanten
und Vokale mit der Stimme




“nach vorn” kommen, Die Ler-
nenden miissen den Mut haben,
aussich herauszugehen und den
Text prasentieren zu wollen. Als
nidchstes mul die Vorstellungs-
kraft aktiviert werden: das Bild,
das beim Verstandnis des Textes
im Lesenden entsteht, die “Far-
ben” sollen zur Kenninis genom-
men werden, SchlieBlich werden
verschiedene Wirkungsweisen
des Textesausgelotet: Wie Klingt
der Text beispiclsweise, wenn
ichilnmiteiner gane efen Stim-
me spreche? Wie wirkt er, wenn
ich ihn langsam oder schnell
spreche? Ziel dieser Arbeit ist
das organische Ganze, perfekie
Biihnenprisen:. Dabei weist
Kerschner auf Kleists Abhand-
lung “Uberdas Marionettenthea-

Jorn van Dyck. Vor seiner Téatigkeit in Minchen war er Oberspielleiter
in Wuppertal. Zur Zeit ist er stellvertretender Leiter der Otto-Falcken-
berg-Schule in der HildegardstraBe,

ter” hin, wo er einen Vorteil der
Holzpuppe beschreibt: “Die
Marionette ziert sich nicht.”
Schauspiclanfinger zieren sich
schon noch. Manchmal. Aber
Profis dirfen das nicht mehr,
wollen sie realistische Wirkun-
gen erzielen. Die langsame Ar-
beit am Text geht mit Stimmate-
rial und Worten so beliebig um,
wie man cine Marionette benut-
#en konnte, Damit erreichen die
Schavspielerinnen groBimigli-
che Flexibilitat im Ausdruck.
Vertiefende Wiederholung ge-
hort hierselbstverstindlich eben-
falls zur Technik.

Rollenstuditm und Unterrichit
in Literaturgeschichte runden
das Ki."]ll:lll'l'i*jﬁ]."lr."ktl'lll1'l der dar-
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stellenden Kiinstler ab. Ein re- | forciert die Bewegung im Raum.

prisentativer Querschnitt durch

Kersehners Tanzlehrer studierte

die verschicdenen Epochen soll || an der Essener Fvlkwanl;-ﬁc:hu-

zum Repertoire der Lernenden
gehoren: Studien in griechischer
Antike, franzdsicher Klassik,
Shakespeare-Theater, Lessing
une der Aufklirung, Romantik,
Maturalismusund Expressionis-
mus bieten einen groben Uber-
blick. Bedeutende Dramen wier-
den zusammen gelesen und be-
sprochen.

Den phyﬁiﬁchen Gegﬁ-npnl fin-
den die Studentlnmen im Kir-
pertraining. Damit sie sich opti-
mal auf ihren Kdrper verlassen
kinnen, trainieren sie ihn mit
verschiedenen Techniken: Um
die Haltung besser unter Kon-
trolle zu bringen, machen sie

Gymnastik.

Durch Atemgymnastik wird es
miglich, auch Schillers Langsit-
#e ohne Awischenschnaufer xu
bewiltigen, Zwerchfellatmung
und Flankenatmung - wie bei
denSingem -dosiertdenSprech-
rhythmus,

Fechten steht ebenfalls auf dem
Programm: Bei dieser Sportart
ist es besonders wichtig, eine fe-
ste Kdrpermitte xu bewahren;
nurso kann man auf den Gegner
schnell genug reagieren ohne
umzufallen.

Tanz ist cine weitere Diziplin,
die zur Schauspiclerausbildung
gehort. Avsdrucktanz fordert die
Koordinationsfahigkeit des Kor-
pers zum Medium Musik und

le.

Ballett dagegen wird nicht in-
nerhalb der Schauspielerausbil-
dung unterrichtet, da der Klassi-
sche Tanz eine cigene Atmung
aushildet, diesich von derSchau-
spielatmung deutlich unterschei-
det und auf die Entwicklung jun-
ger Sprechkiinstlerlnnen nur sto-
rend wirken wiirde. Aufler dem
Tanzlehrer beschiftigt Konrad
Kerschner noch drei bis vier wei-
tere Lehrer, die zum Teil am Ex
libris Theater auftreten. Ab und
an spielen Kerschners Schau-
spielelevenauch bei Aufflihrun-
gen des Ex libris-Theaters mit,
dem das Bliss-Theaterstudio an-
geschlossen isl, oder
cin Regisseur “leiht”
sich bei Konrad Ker-
schner junge Leute fir
cine Inszenierung aus.
Bei Erich MNeureither
im Theater Scaramou-
che wurden gelegent-
lich schon kleinere
Bollen aufdiese Weise
besetzt. In Harald Lud-
wigs Inszenierungen
von “Gerettet” und
“Mississippi Melodie”
(1989) spielten eben-
falls Schauspielschii-
lerlnnen mit. Sze-
nenabende in Miin-
chen und Nirnberg
sorgen aubBerdem fiir
erste Blihnensporen.
Unel ein bis zwel gan-
ze Inszenierungen
sind fiir die Studen-
tinnen ohnehin jedes
Jahr geplant.

Doch sowertvoll Blih-
nencrfahrung im Lernstadium
auch sein kann, so negativ kann
sie sich bemerkbar machen: als
Demotivation, wenn der erhoff-
te Erfolg ausblieb oderals Unzu-
friedenheit mit der Riickkehr in
dieGruppeder Lernenden, wenn
der erste Erfolg den Ehrgeiz
schiirte. “Dabei ist es so wichtig
fiir die Gruppe, dalé alle an ei-
nem Strang ziehen und mitein-
ander arbeiten”, setezt Kerschner
hinzu. Wenn das kiinstlerische
Gelingen im Mittelpunkt stehen
soll, miisse man Egozentrik aus-
schlielfen, sie sei nicht sachdien-
lich, weil alle aufeinander ange-
wiesen seien, meint Regisseur
Kerschner,

Derzeit sind im Theater Ex libris

in Jean Paul Sartres “"Geschlos-
seme Gesellschaft” drei ehemali-
e Sehulerinnen und Schulerdes
Bliss Theaterstudios zu sehen,

Die meisten Schilerlnnen blei-
ben zwei Jahre bei Konrad Ker-
schner. Entweder sie bekommen
dann ein Engagement, oder sie
werden an einer staatlichen
Schauspielschule aufgenom-
men. MNur wunige suchen sich
etwas ganz anderes. lhr Alter
bewegt sich zu diesem Zeitpunkl
etwa zwischen 22 und 27 Jahren.
Mehr Frauen als Minner ent-
schliefen sich zu einer Schau-
spielausbildung und finden auch
leichter Zugang zu den Techni-
ken. “MMan sagt ja, dat! bei Frau-
endie visuellen Fihigkeiten star-

““Die jungen
Leute sollen
aus sich
selbst heraus
spielen und

die Trennung
von Korper
und Kopf
uberwinden.”

ker ausgepript sind; auBerdem
liegt ibnen das urganiﬁcht: A=
beiten besser”, meint Konrad
Kerschner. Vor der Bihnenge-
nossenschaft legen die jungen
Schauspielerlnnen eine Ab-
schluBpriifung ab.
Dannstehtdem Theatererlebnis,
das Kerschner den Zuschauern
wvermitteln will, nichts mehr im
Weg. Zumindest in den kleinen
Theatern. Dennso cin Theaterer-
lebnis k{'inneind{mgnlﬂen staat-
lichen Theatern heute kaum noch
geboten werden, meint Konrad
Kerschner Hkﬁptiﬁ{'h, schon we-
genderandersartigen Atemtech-
nik, die in groBen Hiusern not-
wendig ist und durch die das
Spiel zwangsliufig schlechter
wird.

Enge Zusammenarbeit mit den
grofen Hiusern pflegt die Ctto-
Falckenberg-Schule, die Anfang



der 50er Jahre gegrindet wurde
und zumdchst in Otto Falcken-
bergs Privathaus am Starnber-
ger See unterkam. Mit dem Max-
Reinhardt-Seminar in Wien ge-
hirt sie zu den renommiertesten
Schauspielschulen im deutsch-
sprachigen Rawum.

Jien van Dyck, der stellvertre-
tende Leiter der Schule, flihrt
dies auf die hohe Qualitit der
Schauspielausbildung zuriick,
die mit den besten Lehrern ge-
wiihrleistet werden soll. “Zeit-
weilig gibt es sogar mehr Lehrer
als Schiller an der Schule”, er-
lautert Jirn van Dyck, 30 Schii-
lerlnnen hatdieSchuleim Durch-
schnitt. “Die Ausbildung ist des-
halb so viel besser an der Fale-
kenberg-Schule, weil sich priva-
te Schulen nie dieses Aufgebol
an Lehrern leisten kénnen”,
mainkt van Dyek, Die Unterrichits-
ficher umfassenein Aikido-Spe-
sialtraining (Suxuki), das “wach
und priasent macht”, wie van
Dyck erldutert, zunichst aller-

Korperbe-
herrschung
und Phanta-
sie stehen in

einem
fruchtbaren
Spannungs-
verhaltnis
zueinander.

dings etwas militaristisch ausse-
he, wie er hinzusetzt. Fechten
soll dazu dienen, den Gegner
besser elnschiitzen zu kinnen.
AuBerdem steigere es die Reak-
tionsfahigkeit. Akrobatik und
Stimmbildung erginzen den Fa-
cherkanon. Diese physischen
Seiten sollen den kiinftigen
Schauspielerlnnen helfen, inan-
dere Figuren leichter hineinzu-
steigen. Korperbeherrschung,
und Phantasie stehen in einem
fruchtbaren Spannungsverhalt-
nis zueinander. Die theoretische

Grundlage ist auch hier selbst-
verstandlich Stanislawski, frei-
lich manchmal in Variationen,
wie sie in den Ansitzen Michael
Tschechows oder Lee Strasbergs
zu finden sind. Eine dogmati-
sche “Schule”, die ein bestimm-
tes Lehrbuch gleichsam als Bibel
und starre Anleitung benutzt,
lehnt die Leitung der Falcken-
berg-Schule ab. “So eine "Schu-
le’ hitte es aber auch ziemlich
schwer sich durehzusetzen, weil
unsere Lehrer und Lehrerinnen
viel zu heterogen sind. Im Ge-
genteil: Wir favorisieren soviele
verschiedene Ansitze wie mog-
lich, denn unsere Schiilerlnnen
sollen eine miglichst weite Band-
breite des Theaters kennenler-
nen”, erklart Jorn van D}'r:k.
Die Vielfalt der Lehrer erfordert
alle zwei Wochen neue Uberle-
gungen zur Stundeneinteilung:
Stundenplan und die Gewich-
tung der einzelnen Disziplinen
miissen stimmen, auch bei vie-
len Terminschwicrighkeiten der
Lehrerlnnen.  “Entspannungs-
training wurde in einem Fall spa-
ter in den Tag verlegt, da der
ganze Kurs anschlieBend nicht
mehr zu aktivemn Unterricht 2u
gebrauchen war.” Die Stunden-
zahl schwankt ebenfalls: zwi-
schen 20 und 30 Stunden fallen
pro Woche an.

Vom Ensemble der Kammer-
spiele unterrichtet beispielswei-
se Jorg Hube selbst. Als Gastre-
gisseur, der gerne und gut mit
Schauspieleleven arbeitet, ist
Thomas Langhoff bekannt,
“Wichtig ist vor allem, da@ die
Lehrer einerseits in engem Kon-
takt mit der Praxis stehen, ande-
rerseits die Neigung haben zu
unterrichten.” Den Erfolg der
Falckenberg-Schule dokumen-
tiert Jorg van Dyck mit dem Fa-
zit, daB alle Absolventen der
Schule im Engagement sind.
Keinersteht auf der StraBe, "Nur
bei manchen, bei denen wir nach
einer gewissen Zeit Zweifel hat-
tenund diewir liberzeugen woll-
ten, dafk es besser ware, die Aus-
bildung abrubrechen, muBten
wir meistens feststellen, daB sie
auch wirklich nach Beendigung
der Schule Schwierigkeiten hat-
ten, dberhaupt unterzukom-
men”, sagt Jirn van Dyck. Die
Auswahl wird aber mﬂglichst
beim ersten Vorsprechen getrof-
fen. Spaterer “outdrop” ist die
Ausnahme, Die Auswahl beim
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Vorsprechen ist so hart, dal Irr-
timer s0 gut wie ausgeschlos-
sensind. In drei Runden miissen
sich Bewerber um einen Studi-
enplatz bewihren. Trotzdem will
man am Anfang natiirlich nicht
die perfekten Schauspieler rekru-
tieren, sondern “das Prund, mit
dem man wuchern kann”, wig
es van Dyek ausdriickt. Dieses
Pfund kann Phantasie in Impnm-
visationen sein, starke Blihnen-

Trotzdem will
man am An-
fang natir-
lich nicht die
perfekten
Schauspieler

rekrutieren,
sondern “das
Pfund, mit
dem man wu-
chern kann”'.

prasenz allein, aber auch eine
gewisse Fertigheit, eine Szene
naheen Pérf&kt vorzutragen. [has
Interesse der Kommission aus
Lehrerlnnen und Schiilerlnnen
der Falckenberg-Schule kann
sich im letzteren Fall auch da-
durch duBern, daf sie die Vor-
tragenden und ihre drei Szenen
systematisch auseinanderneh-
men. “Wenn dann noch Selbst-
bewultsein und Persénlichkeit
dasind, haben solche Leute gute
Chancen, indie xweite Runde zu
kommen.” Diese Erlduterung
van Dycks nimmt dem beriich-
tigten Negativ-Auswahlverfah-
ren ein wenig die Schirfe. Im
Grunde wolle man eben nicht,
dal Absolventen letztlich beruf-
lich baden gehen. Und im Ge-
gensatz zu Hamburg lassen die
Kommissionen der Munchner
Sehule die Bewerberlnnen we-
nigstens ihr Vorsprechen ohne
Unterbrechung beenden.

Dhe dritte Runde fordert vonden

Bewerberinnen vor allem, daf
sie aus sich herausgehen, sich
nicht blad vorkommen, wenn si¢
sich zum Beispiel gegenseitig auf
die Hande schlagen und gleich-
zeitig Werbespriiche aufsagen.
Erst beim endgiiltigen Entscheid
tiber cine AufmahmeindicSchule
teilen die Lehrer den Bewerber-
Innen die Griinde fiir thr Schei-
tern mil, wenn sie nun endgiiltig
nicht genommen werden. Vor-
hier sei der Auwlfwand einfach zu
EI'OB. Bed 300 Bewerbern in der
ersten und immer noch etwa 120
in der zweiten Runde. Die weni-
gen “Auserwihlten” erhalten
dann vier Jahre lang in Klassen
zu acht bis xehn Eleven Unter-
richt, der aus den schonerwihn-
ten kirperlichen Trainingsvari-
anbten und aus SHickdramatur-
gie besteht. Stiickdramaturgie
bedeutet, dal kein losgelister Li-
teraturunterricht stattfindet, son-
dern die Sticke, die inszeniert
werden, auf den einzelnen Ebe-
nen durchgesprochen werden,
Inszenterungen werden im zwei-
ten Aushildungsjahr durchge-
fithrt, Immerhin 10 Wochen wird
an einen Stick geprobt. In dieser
Zeit konnen die Schauspielschi-
lerlnnen auch keine Komparse-
rie fibernchmen, da thre volle
Konzentration bei der eigenen
Inszenierung pefragtist. Abdem
dritten Ausbildungsjahr sind
auch schon mal kleinere Rollen
inden Auffiihrungen des Schau-
spielhauses drin,

Obwohl an der Falckenberg-
Schule kein Schulgeld gezahlt
werden muB - sie ist staatlich
anerkannt - bessern sich dieSchii-
lerlnnen ihr Taschengeld mit
Komparserie und EinlaBdiensten
im Werkraumtheater auf. Fiir
e-'mi:g-e gibtcsn]lmdingﬁ auchdie
Mioglichkeit, sich nach Bafog for-
dern zu lassen. Staatliche Quel-
len tragen auch die Falckenbersg-
Schule selbst mit 40 Prozent der
Kosten. 60 Prozent miissen von
derStadt beglichen werden. Sum-
men, die aber immer noch nichi
ausreichen, um der Schule gi-
niigend Arbeitsrdume zu bieten,
Mittlerweile muf sogar das Leh-
rerzimmer noch als Stimmbil-
dungsraum herhalten. Trotzdem
scheint die Stimmung am Insti-
tut gut zu sein: Welcher Schiiler
wiirde sich sonst beschweren,
dal er bei immer noch 20 Unter-
richtsstunden nicht genug zutun
hat? Ursula Grofi



